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Pociagniecie piorkiem, blazensko korespondujace z wewnetrznym nastrojem

O groteskach Ingrid A. Schmidt

Groteskowa sztuka Ingrid A. Schmidt oparta jest, jak kazda komunikacja, na pewnych statych
sktadnikach. Elementy, ktore ja wyzwalaja to wyobrazenia o $wiecie, wybuchy namigtnosci 1
linia, ktéra — nie bez wewngtrznego rozwoju — jest zorientowana na cel i troche przekornie i z
lekkoscig okraza okreslone ptaszczyzny. Powstajace miejsce to okazaty przedmiot 1
szelmowski kawat, to projekt przeciwstawny wobec uroczys$cie proklamowanych w danym
spoleczenstwie twordw, takich przyktadowo, ktére nazywa si¢ panstwem lub obywatelem.
Tworca sztuki groteskowej niczego z gory nie moze zaakceptowac. Jego pociagnigcie
pioérkiem, blazensko korespondujace z wewngtrznym nastrojem, demonstruje
charakterystyczna nie-pozycj¢ tego, co pojawia si¢ naprzeciw nas jako wizerunek.

Artystka, o ktérej tutaj mowig, przektada na papier swe obserwacje zgodnie z najlepsza
tradycja zmieniajac je w farsg 1 szalenstwo, jak w rysunku pod tytutem ,,Studium charakteru
I”. Wida¢ tam tors jakiegos$ urz¢dnika, ktéry — wykrzywiony oburzeniem, skurczony w
pomarszczong osobliwos¢, z segregatorem kurczowo przycisnigtym ramieniem do ciata —
spoglada na urojony egzemplarz gatunku ludzkiego, aby ze swej strony przeprowadzi¢ na nim
zawistne studium charakteru, jak zwykli to czyni¢ strapieni biurokraci. W innym przypadku,
zatytutowanym ,,Sila ciazenia”, uwalniaja si¢ oswietlone elektrycznym $wiattem figury i
przedmioty, relikty jakiegos zycia, ktorego Smiesznos¢ wynika jedynie ze stanu faktycznego,
z gbry przypisanego przedmiotom. Wypadaja one z ksiazki a dla speszonego widza wypadaja
z kontekstu. We wszystkich szkicach Ingrid A. Schmidt, jak na przyktad w rysunku
»Wikingowie wyruszaja, by zalozy¢ Dublin”, tkwi pierwotny impet i che¢ wzigcia udziatu,
potraktowane jednak z czasowym 1 intelektualnym dystansem. Caty obraz ogarnigty jest
goraczka zdobywania. Struktura: filigranowy, burzliwie groteskowy, w okreslonym kierunku
podazajacy statek peten szalencow i szalonych detali.

Ingrid A. Schmidt urodzita si¢ w Eindhoven w Holandii. ,,Po wyrazistej karierze jako dziecko
i 15 przeprowadzkach rozwingtam kilka interesujacych komplekséw, ktére od tej pory
stanowig nadzwyczaj ptodne zroédto mej tworczosci.” Tak sama mowi o wezesnej fazie swych
artystycznych (p6zniejszych) serii.

Studiowata architektur¢ w Dortmundzie 1 malarstwo w Wyzszej Szkole Sztuki w Kassel.
Przez wiele lat dziatata jako architekt. W jej artystycznym spektrum znajduja si¢ réwniez
scenografie teatralne 1 ilustracje do ksigzek.

W Galerii Narodowej w Pradze odkryta prace Jeana Dubuffeta. Tak jak genialny francuski
prowokator ona tez kieruje si¢ impulsami, opowiada o mrocznych, osobliwych postaciach ze
swiata artystow. Jej obrazy nakierowane sa na eksplikacje Michata Bachtina. Groteskowy
realizm parodiuje, degraduje i tworzy w ten sposob zwiazek z cialem i ziemia. Degradacja,
dyskredytowanie tego, co wysokie w groteskowym realizmie w zadnym razie nie ma jedynie
formalnego znaczenia. Nalezy je rozumie¢ Scisle cielesnie-topograficznie. Glowa jest
odpowiedzialna za niebo, podbrzusze za piekto lub gréb ciata ale takze za jaskinig ciata, przy
czym wskazuje sig tutaj na zasadg pochtaniania i ponownych narodzin, na wciaz trwajaca
przemiennos¢ umierania i powstawania. Credo artystki to potwierdzanie zycia, mozliwos¢
procesualnos$ci, wzrastania w czasie ,,szalejacego bezruchu” (Paul Virilio), w ktérym w wielu
kulturach nic si¢ juz nie dzieje, lecz, odwracajac konteksty, administruje sig jeszcze tylko ku
Smierci.



,Dla groteski”, jak stwierdza rosyjski teoretyk kultury Smiechu, ,,szczegdlne znaczenie
uzyskuja wszelkiego rodzaju wybryki i rozgal¢zienia, ktére sa kontynuacja ciata poza ciatem,
ktore tacza je z innymi ciatami lub z nie cielesnym Swiatem. [Literatur und Karneval, s. 16]
Fenotyp cztowieka, jego ciata, jego twarzy wraz z nosem, ustami i innymi cze¢$ciami ciala
przypominajacymi fallusy, geby zwierzat i ludzi, jego konczyny, jego akcesoria — wszystko to
jest obiektem pozadania artystki. Gdy Bachtin wskazuje na burleskowos$¢, zmystowa
groteskowosc¢, erotyczng przesadg tego, co komiczne, to ona konsekwentnie zmierza ku tego
rodzaju wolnosci. Okreslone cze$ci ciata usamodzielniaja si¢, zdobywaja przewage jak w
przypadku ,,Rytownika obraczek™, figury, ktéra groteskowo rozcztonkowana, z drucianym
szkieletem okularéw i uwidocznionym uktadem trawiennym, w absurdalnej pozycji, ztozona
jest z usamodzielnionych czg$ci ciata. ,,Zauwazmy w koncu”, méwi Bachtin, ,,ze groteskowe
ciato jest kosmiczne i uniwersalne. Zwiazane jest bezposrednio ze stoncem i gwiazdami (...),
moze stapia¢ si¢ z rozmaitymi fenomenami natury, z gérami, rzekami, wyspami, ze stalym
ladem. Jest ono w stanie wypetni¢ caly §wiat.” [tamze, s. 18] Tak jak w pracy ,,Objasnienie do
klarowania” Ingrid A. Schmidt, gdzie roslinne czgsci plaszczyzn korespondujg jako ciato z
zartocznymi ustami, albo w tytutowym rysunku do powiesci ,,Karnawal Hansa-Theodora”,
gdzie czern jako twarz umartego wydziera si¢ z chaosu bombardowania, jest centrum, wokot
ktérego kraza groteskowe gtowy w blazenskich czapkach, ktérych koniuszki oznaczaja
rownoczesnie plomienie.

Wspaniate sa jej ilustracje do ksigzki ,,Niegdys, 1 walizka” Krikora A. Melikyana. Jeden z
rysunkéw odnosi si¢ do fragmentu zatytutowanego ,,Nasz krag rozpada si¢”. Znajdujacy si¢
na emigracji (przed rokiem 1989) osobnicy, Ormianie — sami w sobie w najwyzszym stopniu
groteskowi, gdyz oderwani od miejsca pochodzenia — porozpadali si¢ na dwoch / trzech
(trzeci jest zauwazalny dopiero po doktadnym przyjrzeniu si¢) i odpowiadaja okraglemu
stotowi. ,,Pandemonium Kreuzberg w punkcie przecigcia miasta duchow Berlina”.
Rozpoznajemy tu: nagle zasada wzniostego punktu widzenia nie obowiazuje. Widz z
sympatig traktuje prowizoryczna sytuacje. Figury sa na ty z blazenska publicznoscia,
dokumentujg przynaleznos¢ rowniez do przegranych tego Swiata, do postaci z marginesu
zycia, na ktore, gdy spojrzy si¢ na kontekst, wciaz jednak si¢ natrafia.

Groteski Ingrid A. Schmidt sytuuja si¢ na obszarze postmodernizmu i post-postmodernizmu.
Nie sg one rezultatem bezradnego prébowania, lecz wynikaja z badania utartych sciezek, jak
np. ponowne spotkanie z zapomnianymi warto§ciami na granicy mig¢dzy sredniowieczem a
nowozytnoscia. Zdaja one relacjg z ogledzin zdewaluowanych tablic, ktére przepowiadaja
szczgscie 1 méwiag o prawach cztowieka. Opowiadaja one o powszechnej pewnosci
politycznego labiryntu, o rozchwianych a nawet wywracajacych si¢ wiezach, o byciu
popychanym 1 wypedzanym, o losie ponizanych i zniewazanych, ktérzy — z niejaka sila
przetrwania — zartujac i robigc szelmowskie figle, istnieja, by spogladajac z ukosa na
wypadajacy z zawiaséw §wiat demonstrowac swoje prawa i swoja obecnos¢.
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